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HURLINGHAM, {0 0CT 2018

VISTO el Estatuto, el Reglamento Interno del Consejo Superior de la UNIVERSIDAD
NACIONAL de HURLINGHAM y el expediente 209/18 del registro de esta Universidad, y

CONSIDERANDO:

Que corresponde al Consejo Superior aprobar los planes de estudio de acuerdo al
articulo 24 inciso 1) del Estatuto provisorio de fa UNIVERSIDAD NACIONAL de

/HURUNGHAM.

@F/ Que a través del expediente 209/18, el Secretario Académico eleva al Rector la

L ea—
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propuesta de plan de estudio para la “Especializacion en Pedagogia de la Imagen” visto y

considerando que el Consejo Directivo del Instituto de Comunicacion, Arte y Cultura aun no

se ha constituido.

Que analizado el mismo, el Rector lo remite para su fratamiento por la comision de

Ensefianza atento a lo establecido en el articulo 30 del Reglamento Interno del Consejo

Superior.

Que reunida la comisién de Ensefianza, el citado plan de estudio se aprueba por

unanimidad.
Que resulta necesaria la aprobacion del plan de estudio mencionado.

Que la presente medida se dicta en uso de las atribuciones conferidas por el Estatute
y el Reglamento Interno del Consejo Superior de la UNIVERSIDAD NACIONAL de
HURLINGHAM vy luego de haberse resuelto en reunién del dia 10 de octubre de 2018 de

este Consejo Superior.

Por ellg,
EL CONSEJO SUPERIOR DE LA UNIVERSIDAD NACICONAL DE HURLINGHAM
RESUELVE:

: ARTICULO 1°.- Crear la Especializacion en Pedagogia de la Imagen de la UNIVERSIDAD
NACIONAL DE HURLINGHAM.
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ARTICULO 2°.- Aprobar el Plan de Estudios de la Especializacién en Pedagogia de la
Imagen de la UNIVERSIDAD NACIONAL DE HURLINGHAM gue se acompafia en el Anexo
tnico formando parte de la presente Resolucion.

ARTICULO 3°.- Registrese, comuniquese y archivese.

RESOLUCIONC.S.N° 000068
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. Wicolds Vilefa e .
SEFRETARIO GENERAL Lic, Jaime Perczyk
Univef ida}i Nacional de Hurlingham i1 BRECTOR

Universidad Nacional de Fustingham
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ANEXQI

1. Denominaciones generales

Denominacién de la carrera;

Especializacién en Pedagogias de la Imagen

Titulo otorgado:

Especialista en Pedagogias de la Imagen

Buracién:

2 afios

Carga horaria total:

376 horas

2. Objetivos

El propdsito de la creacion de esta especializacién en el marco de la Universidad de
Hurlingham responde a dos motivos centrales. Por un lado, abrir un espacio de formacién
inexistente en el territorio del Conurbano Oeste de la Provincia de Buenos Aires, y dar
respuesta a una problematica creciente en el ambito educativo en el abordaje de las

imagenes en las propuestas pedagdgicas.

En los Gltimos afios, y por razones vinculadas a la disponibilidad tecnolégica, las imagenes
han adquiride una centralidad inédita en la configuracion de la subjetividad
contemporanea. En este sentido, los docentes se encuentran ante el desafio de incorporar
’-’f‘ herramientas para el tratamiento de las imagenes en su tarea cotidiana, superando el
‘i" tratamiento tradicional que ha propiciado la escuela en relacién a las imégenes. Una
‘ posicién superadora entonces, implica abordar las imagenes de un modo novedoso, en
tanto objetos culturales que tienen su propio lenguaje, su propia potencia narrativa y

sensible, sus propios procesos de produccion, circulacién y consumo.
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Esta especializacion se propone formar docentes como potenciales productores de
imagenes y, particularmente con capacidad para analizar en profundidad el mundo visual
de su época. La propuesta estriba en formar especialistas capaces de reflexionar y ensefiar
el régimen visual de su época, entendiendo las imagenes como discursos y practicas

sociales,

Se espera que los especialistas en Pedagogia de la iImagen desarrollen experiencias
formativas potentes y creativas, que aporten a la creacién de nuevos formatos escolares, y

k// que se vuelvan una oportunidad para acortar las distancias intergeneracionales entre nifios,

jovenes y adultos. Esta especializacidn es una apuesta mas a la profesionalizacion de la
tarea docente, acercando la posibilidad del dominio de un lenguaje que hasta ahora soélo

estaba reservado a expertos y agentes externos.

3. Perfil del titulo

La Especializacién en Pedagogias de la Imagen de la Universidad Nacional de Hurlingham

propone un titulo que permite a los graduados:

Conocer en profundidad los componentes basicos del lenguaje audiovisual con el fin de
disefiar, promover, gestionar y ensefiar contenidos audiovisuales. Dominar asi, los debates
y tensiones propios del campo del lenguaje audiovisual de la época, tanto |as herramientas

como las técnicas.

La formacion propuesta les permitiré a los egresados investigar, disefar, curar y realizar
proyectos y programas audiovisuales al interior de sus escuelas, asi como en otras
instituciones artisticas y educativas de la cultura y el arte. Se espera que los graduados se
constituyan como referentes audiovisuales en la comunidad educativa que integran.

Comprender el potencial pedagdgico de las imagenes, teniendo en cuenta su lugar en la
_ produccion de las subjetividades contemporaneas. Ademas, se espera que la experiencia
;L formativa permita a los egresados observar, promover y crear nuevos escenarios
pedagogicos en el tratamiento de las imagenes, con la finalidad de intervenir con ellos de
manera efectiva en el ambito educativo, social, politico, cultural y artistico de las

instituciones que transitan.
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4, Alcance del Titulo

Con la obtencién del titulo en Especialista en Pedagogias de la Imagen el graduado estara

habilitado para:

Comprender las imé&genes y el régimen visual de época, entendiendo las imagenes
como discursos y practicas sociales.
Elaborar una mirada critica sobre diferentes producciones audiovisuales

considerando aspectos estéticos, ideolégicos y narrativos.

Incorporar en sus practicas pedagogicas el lenguaje audiovisual, sea como
contenido y/o forma para desarroliar los lineamientos curriculares de su disciplina
especifica.

Realizar piezas audiovisuales que coadyuven al despliegue de nuevos formatos
escolares.

Ensefiar técnicas y saberes propios del lenguaje audiovisual que aporten a la
creacion de nuevos formatos escolares.

Planificar, dirigir, desarroliar y evaluar proyectos audiovisuales en la comunidad
educativa que integra.

Curar muestras, exhibiciones y diversas propuestas culturales y artisticas -con gje
en el lenguaje audiovisual- en el interior del campo educativo.

Dirigir, coordinar y supervisar areas vinculadas a lo audiovisual en instituciones
educativas con el fin de transmitir a la comunidad la rigueza escolar y los valores
artisticos, histéricos y culturales que éstas representan y contienen.

Incorporarse a la investigacion académica y a la docencia.

5. Requisitos de ingreso

Ser graduado universitario con titulo de grado expedido por una Universidad

Nacional, Provincial o Privada reconocida por el Poder Ejecutivo Nacicnal.

Ser graduado universitario de una carrera de duracion igual o mayor a cuatro afios
con titulo expedido por una universidad extranjera reconocida por las autoridades
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competentes de su pais de origen, previa evaluacién de sus estudios por el Comité
Académico de la Especializacién. La admision del candidato no significara en

ningun caso [a revalida del titulo de grado.

- Ser graduado de profesorados de Nivel Inicial, Primario y/o Secundario con una
duracion igual o mayor a cuatro afios cuyo titulo haya sido expedido por
instituciones de Educacién Superior reconocidas por las Jurisdicciones

provinciales o por la Ciudad Auténoma de Buenos Aires en las que tienen su sede.

6. Organizacion General de!l Plan de Estudio

La Especializacién se compone de 8 materias que ofrece una perspectiva de la tematica
desde diferentes campos: la Pedagogfa, la Didactica, la Politica, la Sociologia, la Historia y
la Realizacién Audiovisual. De este conjunto de materias, 6 se orientan a una formacion
con mayor peso en la teoria de cada disciplina y 2 se desarrollan bajo la modalidad de taller:

Taller de Pensamiento Audiovisual y Laboratorio de Proyectos.

El talier de Laboratorio de Proyectos se establece como un espacio curricular de integracion
en la Especializacion y estd destinado al acompafiamiento de los estudiantes en la
elaboracién de los trabajos finales gue les permitird acceder al coloquio final para la

acreditacion de la Especializacion.

Carga Horaria
Asignaturas

Tedrica | Practica | Total

1 Pedagogias de la Mirada 32 8 40

Cartografia de los Movimientos
Cinematograficos




i<

e

—

. I ' U N A H U R 2018 — ARO DEL CENTENARIOQ DE LA REFORMA UNIVERSITARIA"
(11

UNIVERSIDAD NACIONAL DE HURLINGHAM 00 U ﬂ 6 8

3 Taller de Pensamiento Audiovisual 20 - 76 96
4 El cine en la escuela 32 8 40
5 Subjetividades Mediaticas y educacién 32 8 40
6 Politica, estética e iméagenes 32 8 40
7 Didactica de las Artes Audiovisuales 32 8 40
8 Laboratorio de Proyectos 32 8 40
Total 376

8- Descripcion de los seminarios y contenidos minimos

Pedagogia de la Mirada

La perspectiva de los estudios visuales. Algunas definiciones: imagen, mirada, sujetos
visuales. La nocién de polisemia. El complejo vinculo entre imagenes y palabras. El poder
de las imagenes y las iméagenes potentes. Los regimenes visuales y sus transformaciones.
El sitio {no neutral) de la mirada. Politicas y poéticas de la mirada.

El concepto de transmision. El plus de la imagen en la transmisién. ¢Qué tipo de
conocimiento produce una imagen? ;Qué agrega o modifica una imagen en una
transmision? Imagen, mirada y pensamiento. Las imagenes que “tocan” y sus efectos
pedagégicos. La comprension implicativa. Acerca de la nocién de "educar la mirada”.
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. Qué ha hecho la escuela con las imagenes? Matrices histéricas de una vieja relacion. El
punto de partida: Comenio y el Orbis Pictus. Inclusiones y exclusiones visuales escolares.
La imagen ante el problema de la atenci6n escolar. La iconoclasia escolar: sospecha y
desconfianza. La mirada critica. Usos escolares de las imagenes, posibilidades y desafios

Cartografia de las Movimientos Cinematograficos

. Como surgié el cine clasico? Descubrimiento del montaje alterno como gramatica inicial
del arte cinematografico. EI MRI. El comienzo de una industria en Estados Unidos. El cine
mudo en la entre guerra. Griffith y el montaje. Charles Chaplin y el cine de masas. Buster
Keaton y el lugar de la camara.

El descubrimiento del cine sonoro. Posguerra y film noir. La importancia del cine aleman y
sus exiliados en la construccién de una especificidad cinematogréfica en Estados Unidos.
Experimentacién francesa: cine y dadaismo. El inicio del Surrealismo y la ampliacién de
técnicas de montaje y de camara. La construccion de la identidad mediante el relato y el
starsystem: John Ford, Anthony Mann, el Western.

Neorrealismo Iltaliano y posguerra. Ficcion y documento. Un cine de lo real. Cine frances y
cine directo. Cine y critica. Cine y revolucion. El cine de literatura y el cine literario. Nouvelle
Vague vrs. Realismo poético.

Subjetividad y Objetividad: el cine directo como cine politico. Una narrativa clasica, una
forma de vanguardia. Cine hungaro y cine checo: Primavera de Praga. Cine cubano y
revolucién: Santiago Alvarez y Tomas Gutierrez Alea. Nuevo Cine Argentino Generacion
del 60: Favio, Kuhn, Kohon. Nuevo Cine Aleman: Herzog, Farocki, Kluge, Wenders.
Asimilacion de Hollywood por las técnicas desarrolladas en cines periféricos: Ranging Bulls,
Easy Riders. New Hollywood Cinema. Coppella, Scorsese, De Palma.

El tercer mundo. La escritura cinematografica y el estilo. Subjetividad y objetividad de la
imagen. Las nuevas formas narrativas. Los nuevos cines. El cine luego de la nouvel
levague. Los afios 60 y la eclosién de los nuevos cines. El cine underground. E! cine
experimental. El cine independiente. Nuevas formas del documental. El cine y las artes

plasticas.

Nuevo cine argentino. Nuevos cines latinoamericanos. El auge del formato digital. Cambio
de técnica, cambio de paradigma. La invasién documental: Foundfootage. Cine expandido.
Instalaciones. Nuevas tecnologias. Imégenes operativas en/del arte.
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Taller de Pensamiento Audiovisual

Genealogia del cine y la fotografia. Daguerrotipos, cronofotografia y desarrollo del aparato
cinematografico. Los hermanos Lumiere y la captacion de lo real. Georges Melies y la
introduccién de lo imaginario. Flaherty y la mirada sobre ef otro. Del mensaje fotografico al
saber cinematografico. Mas alla de la huella: la eficacia de |a ficcién. Mas acé del indicio: la

eficacia del documental.

La composicién en el cine y en la fotografica. Los codigos especificos de la imagen

cinematografica. El espacio y el tiempo en la representacién audiovisual. Campo y fuera
de campo. La puesta en cuadro y la produccién de sentido. El plano: dimensién cognitiva,
estética e ideologica. Mirada y punto de vista. Modalidades de representacion audiovisual:
cine de ficcién, cine documental y cine doméstico.

El montaje en las artes visuales. Fundamentos del montaje en cine y fotografia. El papel
del montaje en la narracién audiovisual. Las bases Ideolégicas del montaje transparente.
Alternativas al montaje por continuidad. Alteracicnes espacio-temporales. Montaje
dialéctico. El foundfootage. Ei sonido. Los elementos componentes de la banda sonora. El
sonido como forma de significacién. Los usos del sonido: sonido expresivo y sonido
naturalista. Sonido diegético y sonido extra diegético. Montaje sonoro. Musica y voz en off.

La caja de herramientas del realizador audiovisual. Elementos técnicos de camara, sonido
y edicién digital. Prestaciones bésicas, seteos y formas de optimizar el rendimiento de los
equipos de registro audiovisual. Uso del tripode. Micréfonos y soportes de grabacion sonora
adicionales a la cdmara. Unidades de almacenamiento y programas de edicion.

La puesta en escena. Elementos de la puesta en escena cinematografica: decorado,
vestuario, interpretacién y fotografia. Relaciones entre puesta en cuadro, puesta en escena
y narracion audiovisual. La elaboracién de mundos ficcionales. La cuestién dei realismo.

La estructura narrativa. Relato, argumento e historia. Estrategias argumentales: |6gicas
causales, espaciales y temporales. El guién literario y el guién técnico. La diégesis del film.
Narracion y verosimil. Los géneros y sus marcas de enunciacion. Bases ideoldgicas de la
narracién clasica. Desplazamientos y revisiones sobre las formas narrativas consolidadas.

El cine de no-ficcién. Realidad y modalidades de representacion. Punto de vista y discurso.
Légicas, poéticas y retoricas en el cine documental. El estatuto de verdad de laimagen y el
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sonido en el cine de no ficcion. Reflexion y subjetividad: formas contemporaneas de narrar

lo real.

El cine doméstico: Inicio, conceptos y contextos. Figuras estilisticas recurrentes. Cinco
funciones del cine domeéstico. Motivos de registro doméstico. Dispositivos audiovisuales
hogarefios: diapositivas, Super 8, camaras de video digital y celulares. La improvisacion de
los inexpertos vs manuales de perfeccionamiento. Documentales y peliculas de ficcion

realizados con registros hogarefios.

Las imagenes electrénicas. La television como discurso audiovisual. El video y los usos no
convencionales. El video arte. La dimensién subjetiva de las imagenes del video. Hacia una
especificidad del lenguaje de video. El universo digital. Las nuevas pantailas. Los modos
contemporaneos de produccion circulacion y recepcién de la imagen. Caracteristicas de la

imagen digital.

El cine en la escuela

La institucién cine y la institucion escuela - Por qué considerar la produccion
cinematogréfica. El relato histérico como texto fundante. El sujeto sarmientino. La
importancia de la escuela en la conformacion del estado-nacion. Integracién horizontal —
Integracion vertical (socializacién de la capa inmigratoria) Ei modelo enciclopédico

El rol docente. El cine legitima el rol docente. E! docente y la institucién. Practicas docentes.
Autoridad, disciplina y paternalismo. La docente liega al cine. La maestra y la imagen de
“segunda mamé”.

El “internado de sefioritas”, un modelo improbable. La asimilacién dramatica del espacio
escolar- La escuela se diluye en la trama dramatica de los films. La escuela y los géneros
cinematograficos.

Relaciones: maestro-alumno; escuela-familia. 1958-60: problematicas contemporaneas en
contextos sociales y geogréficos diversos. Escuela urbana vs. Escuela rural. La influencia
de |a televisién. El modelo Jacinta Pichimahuida. La serie de Aries y el profesor “amigo”.

La crisis del modelo escolar. Los afios del Proceso: modelar al espectador. Un cine sin
escuela. La escuela de la democracia y el fin de la Historia Oficial.

De los afos noventa a la crisis del 2001: La ausencia de certezas. Evocaciones sobre la
escuela de los afios cincuenta y sesenta. Heterogeneidad/diversidad y fractura

generacional
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Subjetividades mediaticas y educacion
Historia y genealogia de la subjetividad medidtica (en relacion con la institucién escolar)

Andlisis de sus dinamicas y operatorias (cuerpo, espacio, tiempo, comunicacion,

produccion, régimen expresivo)

Investigacion del tipo de dispositivos y operaciones educativas que detentan eficacia en
relacion con la subjetividad mediatica, convirtiéndola de obstaculo en condicién productiva

en el auia.

Politica, estética e imagenes

Procedencia histérica del discurso publicitario. El carécter politico de 1a imagen. Poder,
discontinuidad e historia. La intervencién sobre la poblacion. Deseo y economia politica. La
fotografia como practicas publicitarias. La Argentina moderna y el Centenario.

Discurso e imagen en la grafica argentina. La publicidad grafica en Argentina. Intimidad,
erotismo y placer: los discursos sobre el ideal femenino en los afios "20. Crisis econdmica
y hegemonia cultural norteamericana. La publicidad como pedagogia. Publicidad e imagen
durante el peronismo. La Argentina publicitaria de los afios sesenta. Violencia y dictadura

militar: la televisién como dispositivo moral.

Didactica de las Artes Audiovisuales

Sobre la imagen. La percepcion visual. Representacion y realidad. Tipos de imagenes;
componentes implicitos e implicitos. La unidad forma- contenido. Los soportes tangibles e
intangibles. Imagen y palabra; imagen y conocimiento. Modelos, perspectivas y marcos
referenciales para la observacién, andlisis e interpretacién de la imagen. Componentes

historicos, politicos y socioculturales; la materialidad.

Imagen y ensefianza. Las formas de representacion y la multiplicidad de lenguajes en la
enseRanza. Los materiales y recursos, tradiciones e innovaciones en disputa. Analisis y
criterios para su evaluacién y seleccion; la transparencia y el meta-analisis. Los jévenes
como consumidores/observadores y productores de imagenes. Las TIC y la
democratizacion del acceso a las iméagenes. Fondos y bancos documentales, iconotecasy

reservorios.
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La Imagen fotografica en la ensefianza. La representacion fotografica: de la verosimilitud al
indice. Perspectivas y enfoques sobre la observacién e interpretacion de la imagen
fotografica. El acto y la experiencia fotogréfica. Las fotografias en la comunicacion didactica.
Configuraciones, secuencias, usos y funciones. La fotografia como: documento histérico,
representacion de la mirada del otro, dispositivo para la motivacion y la evocacién, dato.

Criterios para su sistematizacion. Las etiquetas didacticas.

El lenguaje audiovisual en la ensefianza. Ensefiar en la era digital. E! lenguaje audiovisual

con intencionalidad formativa, alcances y limitaciones. La re-interpretacion y la

" transposicién en contextos de ensefianza. Modos de ver, modos de mostrar, modos de
“conocer: el fragmento y la totalidad. Los géneros cinematograficos y las narrativas

didacticas. El documental, la ficcion, el cine de animacién. Los tiempos breves del
cortometraje. El espectador emancipado y la participacion estética. La hipétesis del cine,

de espectadores a creadores.

Laboratorio de proyectos

Elaboraciéon y Disefio de Proyectos. Componentes basicos para la elaboracion de un
proyecto aulicofinstitucional. Definicion de tema. Procesos de focalizacién del tema.
Definicion de los propésitos del proyecto, objetivos de ensefianza. Actividades. Secuencias

didacticas. Principios de curaduria. Seleccién de imagenes, organizacion y secuencias.

El lugar del docente y los estudiantes en el proyecto, |dentificacién y definicién del modelo

didactico de la propuesta.

Tiempos y espacios para el desarrollo del proyecto (criterio de ubicuidad), el ambiente
pedagdgico. Evaluacion en proceso. Registro sensible de la experiencia.

Evaluacién del proyecto: factibilidad, coherencia y consistencia de un proyecto. Potencia y

valor de los recursos y de la propuesta en relacién a los propésitos y al contexto.

Mapeo sensible de experiencias pedagogicas e imagenes en las escuelas. Experiencias
locales, nacionales e internacionales que tengan como eje las imagenes como experiencia
pedagogica. El caso de PH 15 (Argentina), Archivo Filmico Pedagégico (Argentina), Cine
en Movimiento (Argentina), Minuto Lumiere (Brasil), Proyecto Cero en Conducta (Chile).

Im&genes contemporaneas de la escuela
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9- Metodologia de cursado

Las/os estudiantes desarrollaran las actividades académicas bajo la modalidad presencial
en la sede de 1a Universidad Nacional de Hurlingham. Ademas, se ofrece el campus virtual
para el enriquecimiento de las actividades de ensefianza y aprendizaje asi como también
ciertas gestiones administrativas.

10- Criterios de aprobacion

El titulo de Especialista en Pedagogias de !a Imagen se alcanzan con la aprobacién de

todas las asignaturas obligatorias y la presentacion y aprobacion de un Trabajo de
Integracion Final de caracter individual que se realizara durante la cursada de la materia

Laboratorio de Proyectos.




